Gian Gruserpe Fivirrr

LINCOMPIUTO DI MAMALLAPURAM

A meno di un miglio a nord dei cinque celebri templi di
Mamallapuram conosciuti impropriamente come i ratha, carri
da battaglia, attribuiti ai cinque eroi Pandava dell’epica indiana
e della loro unica moglie, proprio sulla strada che conduce a
Chennai, vis-d-vis del faro fatto costruire sotto il 7@/ britannico,
si trova una colossale parete di granito, sommariamente polita,
su cui si possono apprezzare delle bozze di scultura piuttosto
intriganti. La parete & divisa al centro da una fessura naturale,
probabilmente formatasi nel corso dei millenni dal dilavare di
qualche torrente, ma anch’essa alterata da scalpelli manovrati da
mani umane, per renderla pit ampia e regolare. Attorno, nume-
rose figure appena abbozzate di uomini e animali si rivolgono in
attitudine di deferenza verso la spaccatura centrale. A mezza altez-
za si distingue abbastanza chiaramente un abbozzo in bassorilievo
che rappresenta un asceta in una postura nota come #Zrdhvabahu,
ovvero a braccia alzate. La posizione delle braccia consente di
intrecciare in alto le dita delle due mani in modo da lasciare
un solo pertugio attraverso il quale poter contemplare il sole e
le aree celesti pit abbacinanti senza correre il rischio di soffrire
una lesione alla retina. Ancor oggi in molte parti dell'India, ma
particolarmente sulle rive del Gange a Benares, & facile imbattersi
in questi asceti adoratori del sole. 1l bassorilievo di cui siamo
parlando &, inoltre, nella postura yogica dell’albero, vrksasana,
che consiste nell'innalzare la gamba destra fino ad appoggiare il
tallone sopra il ginocchio della gamba sinistra: in questo modo,
reggendosi solamente sulla sinistra, gli yogs stanno con la coscia
destra quasi parallela al suolo. Molti asceti, persino al giorno
d’oggi, si dedicano a questa postura meditativa, riuscendo anche
a dormire e passare in questa scomoda posizione lunghi perio-
di. Il bassorilievo ci indica dunque un personaggio impegnato
in un’ascesi severa e, al tempo stesso, intento a contemplare il
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Fig. 1. La discesa del Gange: Mababalipuram (foto dell’ Autore).

cielo allo zenit. Altre figure di asceti, in una posizione inferiore
rispetto al bassorilievo qui descritto, sono appena tracciate nel
granito, e stanno attorno a un tempio, anch’esso appena graffito.
Alle spalle dell’asceta in vrksasana si distingue abbastanza chiara-
mente un’immagine di Siva a quattro braccia, mentre altre figure,
probabilmente di déi e di semidéi posti al di qua e al di la della
frattura, sono appena visibili. Al centro, dalla parte sinistra di
chi guarda, si pud notare un grave danneggiamento della parete
dovuta allo scoppio di un fulmine. Una roccia su cui s’appoggia
la base della parete appena descritta, porta il bassorilievo quasi
completato di quattro elefanti di diverse dimensioni e movenze.
Lincompiuto di Mamallapuram (sscr. Mahabalipuram) & un’opera
scultorea pallava databile al regno di Narasimhavarman 1 mamalla,
il grande eroe, tra il 630 il 668 d.C." Poiché si tratta di un’opera
incompiuta non & stata ritenuta degna dell’interesse degli studiosi,
se si fa eccezione di Longhurst che le dedica una trentina di
righe descrittive. * Vedremo in seguito, invece, I'importanza di

* Guipo ZANDERIGO, «La scultura classica dell’India meridionale. I Pallava»,
in Arte oltre le forme, Indoasiatica 1/2004, Collana VAIS diretta da Giovanni
TorciNovicH, Venezia, Cafoscarina, 12o-121.

> Avsert HenrT Longuurst, Pallava Architecture, New Delhi, Cosmo Publs.,
2003, vol. 3, part 2, 44-4s.
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L INCOMPIUTO DI MAMALLAPURAM

questa ceuvre inachevée, la cui utilizzazione sara determinante per
Pattribuzione del soggetto.

Circa a un quarto di miglio in direzione sud, lungo la stessa
strada, si trova un’altra parete rocciosa di gigantesche proporzioni,
su cui si pud ammirare il complesso bassorilievo che rappresenta
una narrazione simile a quella dell’'opera incompiuta gia trattata.
Sebbene diverso nei particolari, 'insieme ripropone compiuta-
mente il medesimo scenario. Meritatamente questa rock-sculpture
ha attratto lattenzione di numerosi archeologi e storici dell’arte
dell’India, essendo considerato un esemplare unico nel suo gene-
re.? Scrivendo nel 1910, Vogel * raccolse le voci degli abitanti del
villaggio di Mamallapuram e le opinioni scritte degli europei che
avevano visitato il sito durante il diciannovesimo secolo e, per
quanto avanzando alcune riserve, consacrd per i posteri 'opinione
secondo la quale il tema del colossale bassorilievo rappresenti la
penitenza d’Arjuna. Da quel momento in poi questa magnifica
opera d’arte & stata intitolata Arjuna’s Penance, persino da coloro
che, proponendo un’interpretazione alternativa, hanno combattuto
questa ipotesi.® A tanto arriva la viscosita della critica passata
nella ricerca accademical

Prima di addentrarci nel contenzioso che s’é scatenato sul tema
del bassorilievo e per una buona comprensione di quanto seguira,
daremo una descrizione minuziosa del soggetto scolpito su questa
parete di roccia. Anche in questo caso la parete ¢ attraversata
in verticale da una fessura che vi si situa pressappoco al cen-
tro. Questa canaletta d’origine naturale & stata resa piu regolare
dallo scalpello e da una tenace malta, vajralepa. © Al centro sono
state incastonate a malta delle grandi sculture a tutto tondo che
rappresentano, a partire dall’alto, un nagaraja,” una nagini® e un

5 Come §’& appena considerato, in realta gli esemplari sono due, seppure
una delle due opere d’arte non sia stata conclusa.

+ Jean Puiuiere Vocrr, «Iconographical Notes on the Seven Pagodas», in
Annual Report, ASI, 1910-1911.

s V., per esempio, Michael Lockwood, che demolisce con grande autorevo-
lezza Vipotesi che il tema del bassorilievo sia la penitenza di Arjuna: eppure il
paragrafo che questo scienziato gli dedica s’intitola «The Penance Panel — Its
Interpretation?s», in Micaaer Lockwoop, A. Visanu Buar, Grer SiromONEY, P.
DaYANANDAN, Pallava Art, Madras, Tambaram Research Associates, 2001, 160.

¢ Con la malta si ostruirono profonde fratture naturali che passavano da parte
a parte la fessura, in modo da non disperdere le acque nella loro caduta.

7 Re cobra: semidio la cui iconografia & formata dalla sovrapposizione di un
torso umano a una coda serpentina.

¢ Femmina di cobra: la cui iconografia & formata dalla sovrapposizione di
un busto di donna a una coda serpentina.
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Fig. 2. L'incompiuto di Mahabalipuram (foto dell’Autore).
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L'INCOMPIUTO DI MAMALLAPURAM

naga,’® quest’ultimo in forma totalmente ofidica. Queste rappre-
sentazioni di cobra sono usualmente presenti nelle arti figurative
per rappresentare con le loro spire il movimento delle acque, *°
come si pud anche vedere nel vicino tempio di Adivaraha. Se
ci si arrampica lungo il lato settentrionale della parete rocciosa,
sugli slabbrati resti di una scalinata, si raggiunge la piattaforma
naturale che la sovrasta. In corrispondenza della fessura verticale
decorata dai cobra, si potranno notare diverse canalette scavate da
mano umana nel granito, procedenti dai resti di una cisterna che
doveva essere stata costruita in laterizi sulla sommita del blocco
granitico. La cisterna aveva una base piana di circa due metri
quadri che sia all’esterno sia all’interno era impermeabilizzata con
vajralepa. Naturalmente non ci sono i dati necessari per ipotizzare
laltezza di questo réservoir. '

Alla base della parete scolpita giace una piscina d’abluzioni,
oggi parzialmente coperta di sabbia, della profondita di circa tre
metri. A differenza dei kunda che si trovano all’interno dei recinti
templari, questa piscina ¢ priva di scalinate: in loro vece una
breve scala di 7 o 8 gradini tagliati nella roccia sul lato destro
della parete rocciosa, conduce a uno scivolo, che consentiva ai
fedeli e pellegrini di tuffarsi nell’acqua.™ Da questa descrizione
si trae la convinzione che, in determinate occasioni celebrative,
I’'acqua contenuta nella cisterna fosse fatta fluire a cascata lungo
la fessura della parete verticale, riempiendo cosi la piscina d’ablu-
zione e consentendo, infine, il bagno rituale dei fedeli. La parete
rocciosa dunque doveva essere un santuario che faceva le veci di
una montagna solcata dalle impetuose acque di un fiume.

A destra e a sinistra della scanalatura centrale, sono scolpite
molte immagini di uomini, déi e animali, tutti rivolti in atteg-
giamento devoto, a mani giunte in as7ali mudra, verso il centro.
Fanno eccezione due asceti che sono rivolti verso quello che ap-
pare evidentemente come il loro guru ™ e una figura, certamente
la principale dell’intera parete, di un personaggio intento a severe

* Cobra, rappresentato, in questo caso, in forma naturalistica, ossia con un
solo cappuccio. Nell'iconografia indiana spesso i #aga sono raffigurati con tre,
cinque, sette 0 nove cappucci.

© La stretta parentela dei naga con le apsaras dipende dal significato del
nome di queste ultime ninfe delle acque, ovvero coloro che si muovono nelle
acque.

" Naturalmente Iipotesi avanzata da alcuni che si trattasse di un foboggan
per dilettare i bambini si commenta da sé.

© Tuttavia altri cinque asceti dello stesso gruppo sono volti verso la cana-
letta centrale.
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pratiche ascetiche. Questo personaggio, infatti, rivolge lo sguardo
verso l'alto attraverso i pertugi delle dita intrecciate delle mani
ed ¢ disposto di faccia di chi osserva la parete. Non c’¢ alcun
dubbio che costui sia lo stesso personaggio sbozzato nella parete
incompiuta, sostenendosi sulla sola gamba sinistra nella posizione
yogica vrksasana e con le braccia nella postura zrdbvababu. A
differenza del bozzetto al centro dell’incompiuto, questa icona ¢
eccellentemente scolpita, ed & possibile riconoscere i tratti di una
lunga e dolorosa privazione di cibo e acqua: gli zigomi aguzzi
sembrano forare la carne del volto e tutte le costole, i muscoli,
le vene sono ben rilevate. Questo personaggio porta, inoltre, una
barba a punta sul mento, nell’iconografia tipica degli anacoreti di
sangue reale, rajarsi. )

Alla sua destra un’immane figura di Siva a quattro braccia, che
impugna l'ascia, il tridente, la corona del rosario, ala, tiene la
mano anteriore sinistra in atteggiamento d’incoraggiamento, varada
mudra. 11 dio ¢ seguito da una schiera di nanerottoli deformi, i
gana,” compagnia che lo caratterizza mitologicamente. Nella scena
appena descritta, Siva rivolge il gesto d’incoraggiamento all’asceta,
mentre quest’ultimo & intento nella contemplazione di un avveni-
mento celeste. Quasi a toccare il capo del dio, vola una divinita
sorridente circondata da un’ampia aureola. Si tratta di Candra,
la luna, che in altre iconografie ¢ rappresentata da un falcetto
impigliato tra i capelli del dio. Ma qui la luna & raffigurata nella
sua forma mitologica completa, per fare da contraltare al sole,
Surya, che compare al di la della scanalatura, ornato di una simile
aura, ma in atteggiamento severo.“ A destra e sinistra del fiume,
a partire dall’alto, si rivolgono verso il centro in atto devozio-
nale divinita volanti, coppie, mithuna, di gandbarva e apsaras,”
cigni hamsa,' vidyadhara " e kinnara,* altri sette naga e nagini,

% Le schiere, nome collettivo che designa I'orda di spiriti, larve, fantasmi e
altri esseri da incubo, seguaci di Siva.

“ 1l sole & fuoco, quindi elemento distruttivo, mentre la luna & acquea,
percid elemento distensivo e purificante.

5 Geni e ninfe che rappresentano il ciclo dell’evaporazione e precipitazione
delle acque.

“ Pill esattamente si tratta dell’oca asiatica, uccello sacro al dio creatore
Brahma, e simbolo degli esseri umani che in vita hanno raggiunto la Libera-
zione, 70ksa.

7 Spititi portatori di sapienza, che sono raffigurati con corpo umano e coda
da uccello.

® Nome che letteralmente significa ses t« un uomo? Categoria di suonatori
celesti, affini ai gandhbarva, che si distinguono perché portano le zampe da
uccello.
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alcune famiglie di scimmie, cervi, antilopi, tigri e leoni. Sulle rive
del fiume un gatto & impegnato nell’ascesi, tapas, assumendo la
medesima posizione yogica del personaggio principale. Attorno a
lui si affollano alcuni topi, che approfittano della disaffezione del
gatto per le cose di questo mondo. Un tempietto in stile pallava,
in cui si distingue una piccola icona di Visnu, funge da luogo
di aggregazione attorno al loro guru per i gia citati sette asceti.
Uno di costoro scruta attraverso le mani alzate un evento celeste
che attira la sua attenzione, pur non essendo impegnato in una
postura yogica. Altri due si rivolgono verso il fiume portando
un otre e un lungo vaso da riempire. Infine un asceta saluta a
capo chino e con le mani in namaskara mudra,” le acque che
potrebbero scorrere nella fessura della roccia. Sulla parte inferiore
a destra dell’osservatore, quasi collocati entro una nicchia, come
se fossero all’interno di una caverna, stanno, imponenti nella loro
immobilitd, quattro elefanti di varie dimensioni. *°

Com’¢ stato anticipato, questa fantasmagorica scenografia &
stata per lo pil interpretata come la raffigurazione del mito
kiratarjunya, di origine mahabharatiana, la storia di Arjuna e
del kitata, piu spesso chiamata lu penitenza di Arjuna. Si veda
brevemente di che cosa si tratta: per avere successo nella guerra
fraterna che divide i Pandava dai cugini Kaurava, I'eroe Arjuna
si reca alle falde dell’Himalaya per farsi consegnare da Siva la
prodigiosa arma pasupatastra. Al fine di entrare nelle grazie del
dio, il guerriero si sottopone a una fiera ascesi. Il sacrificio,
sopportato a lungo, attira l'attenzione di Siva, che, per metter-
lo alla prova, manda nella macchia in cui si trova Arjuna, un
demone sotto le sembianze di un cinghiale. Listinto alla caccia
del guerriero gli fa prontamente abbandonare il zapas; Arjuna
imbraccia l'arco e scocca una freccia in direzione della fiera. Ed
ecco che Siva stesso entra in scena, e, indossando i panni di
un kirata,” scaglia una freccia in simultaneita con Arjuna. Sorge
subito un’accesa discussione per stabilire quale dei due cacciatori
abbia ucciso il cinghiale. Dalle parole i due contendenti passano
ai fatti: in un duello estenuante spezzano e spuntano tutte le
armi, finché non resta che affrontarsi a mani nude. Qui pero la

v Il consueto saluto hindi a mani giunte.
© Cio differisce dall’altra parete rocciosa, quella incompiuta. Li gli elefanti
sono in movimento con posizioni diverse tra loro. Il maggiore tra essi ha la

proboscide alzata come se stesse barrendo.
* Tribu himalayana di cacciatori, descritti come alti e robusti nella letteratura

sanscrita; probabilmente si trattava di popolazioni proto tibetane.
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superiorita fisica del kzrata s’impone subito. Arjuna ¢ ridotto a
una polpetta sanguinolenta, pesa, simile a un embrione, da cui
il dio lo fa rinascere. Da questa resurrezione 'eroe riconosce nel
kirata il dio Siva, che davanti a lui si manifesta nella sua forma
universale. Compiaciuto per il coraggio di Arjuna e ancor piu, per
la devozione che gli presta una volta riconosciuto, Siva concede
al guerriero pandava I'arma divina. Come si puo evincere da un
rapido raffronto tra il mito e la narrazione del bassorilievo qui
in esame, sono davvero pochi gli elementi che possano essere
ritenuti comuni. Anzitutto, nel mito della penitenza di Arjuna, il
personaggio principale & senza ombra di dubbio il dio Siva. Verso
costui dovrebbero essere rivolti devotamente tutti i personaggi
presenti. Nel grande bassorilievo, al contrario, tutti i personaggi
sono voltati in atteggiamento adorante verso la scanalatura che
rappresenta un flume, persino girando le spalle a Siva. Il per-
sonaggio dedito al fapas, nel mito di Arjuna, & armato di tutto
punto, sta di fatto che & pronto a sparare un dardo al cinghiale;
al contrario, sulla parete rocciosa, 'asceta regale indossa solamente
una corta dhotz. * Ramachandran * opina che le figure che accom-
pagnano Siva nel bassorilievo non siano gana, ma piuttosto una
descrizione di fantasia dei tribali &irata. Affermazione questa non
sostenibile, in quanto l’arte pallava aveva un canone ben stabilito
per rappresentare in un’unica forma qualsiasi tipo di individuo
appartenente a un’etnia tribale. Longhurst, * per contro, sostiene,
con qualche incertezza, che il mito del kirata ¢ comprovato dalla
forma che sulla parete rocciosa ¢ attribuita a Siva: si tratterebbe
dell’ipostasi scivaita detta Bhiksatana, ¥ che, a suo avviso mani-
festerebbe caratteristiche tribali. Anche questa ipotesi, comunque,
deve essere respinta: anzitutto il bassorilievo che rappresenta Siva
non presenta alcuna nudita. In secondo ordine, liconografia di
Bhiksatana si allinea al canone delle figure di asceti e mendicanti
religiosi. Infine Longhurst interpreta la mano aperta del dio in
segno d’incoraggiamento, varada mudra, come se si trattasse della
mano appena liberata dal teschio di Brahma.* Questa ipotesi,

* Abito usato da sacerdoti e rinuncianti che copre dalla cintura alle cavi-
glie.

3 TN. Ramacuanpran, «Kiratarjuniyam or Arjuna’s Penance in Indian Art»,
in JAS O.A., XVII (1950-51), 83.

* Ibidem, 43.

5 11 mendicante nudo.

* 1| mito di Bhiksatana appartiene al ciclo tantrico del mito di Bhairava.
Questa ipostasi del dio, colpevole della decapitazione di Brahma, ¢ condannata
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comungque, confonde indebitamente due miti di origini ed epoche
notevolmente diverse.

Alcune altre interpretazioni, ancor piu bizzarre sono state
avanzate fin da tempi lontani. Gia Vogel, 7 pur sostenendo la
teoria dell’ Arjuna’s Penance, aveva azzardato una ulteriore ipotesi.
In quel caso si trattava del mito di DaSaratha che si legge nel
Ramayana. Il re DaSaratha uccide per errore un giovane asceta
cieco che stava facendo provvista d’acqua sulle rive del Gange.
Da qui un lungo periodo d’espiazione. Tuttavia I'asceta con un
otre che appare nel bassorilievo non occupa una speciale posizio-
ne che lo indichi come vittima. Non si spiega nemmeno la fitta
presenza di divinita attorno al Re omicida. Lockwood * gareggia
in bizzarria proponendo un’interpretazione mista: la grande parete
di roccia di Mamallapuram rappresenterebbe insieme e il mito di
kiratarjunya e quello di Bhagiratha. Ora, se in linea di principio
nulla osta al fatto che una narrazione, letteraria o scultorea, possa
sintetizzare due distinti racconti mitici piu antichi, in questo caso
gli elementi per sostenere I'ipotesi del mito kiratarjunya appaiono
estremamente deboli.

Veniamo dunque alla teoria secondo la quale il monumento
pallava di cui ci occupiamo sia lillustrazione litica del mito di
Bhagiratha, secondo anche le autorevoli indicazioni di Cooma-
raswamy, il massimo storico dell’arte indiana.* Vediamo dunque
questa narrazione. ’

Ai tempo dei tempi Bahu,” Re di Ayodhya, fu vittima di
un complotto organizzato dagli Haihaya, appartenenti al clan
guerriero degli Yadava. Il re Bahu riusci a sfuggire all’attentato
rifugiandosi assieme alla sua Regina nella foresta, presso 1’eremo
di un potente rs7, 'anacoreta Aurva Bhargava. * Qualche settimana
dopo la morte del marito, la Regina diede alla luce un figlio sano
e forte, Sagara;’ l'asceta che li ospitava riconobbe nel bimbo un

a rimanere con il cranio della sua vittima incollato alla mano sinistra, fino alla
conclusione di un lungo pellegrinaggio di purificazione.

7 Ibidem, 47.

*# Ibidem, 160-161.

» A K. Coomaraswamy, History of Indian and Indonesian Art, New York,
Dover, 1965, 162.

* Nome che in sanscrito significa braccio.

" Si diceva che il 75 Aurva fosse nato dalla coscia di una donna bbargava.

# In questo modo Sagara nacque figlio di un braccio, ospite di un asceta
che, a sua volta, era nato da una coscia. La struttura allegorica del mito appare
evidente fin da queste prime battute. Si veda pili sotto per la sua interpreta-
zione. Sagara significa avvelenato: infatti, mentre egli era ancora un feto, aveva
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predestinato a grandi imprese future che lo avrebbero fatto diven-
tare un cakravartin, un Imperatore universale. Il 757 cosi s'impegno
a insegnargli, oltre alla saggezza, anche le arti marziali tipiche del
suo stato principesco. Diventato adulto, Sagara sposd Kesini, la
principessa yadavz dai lunghi capelli, contraendo quindi un’alleanza
matrimoniale con il re Vidarbha che gli consenti di vendicare
I'onta subita dal padre, sterminando gli Haihaya e assoggettan-
done tutti gli alleati. In questo modo estese 1 suoi possessi verso
oriente, sconfiggendo i Kamboja, a settentrione, vincendo gli Saka,
a occidente, annettendo i Parada, e a meridione conquistando i
Pahlava. » Fu cosi che Sagara divenne un cakravartin consacrato
dai brahmani e riconosciuto sovrano del mondo conosciuto. Dalla
prima moglie Sagara ottenne il figlio Asamanjas, I'irrazionale, che
assicurd la continuazione della loro stirpe solare, saryavamzsa. 11
sovrano universale, tuttavia ebbe una seconda moglie, Sumati, la
cui presenza nel mito & d’importanza cruciale. Costei partori una
zucca che conteneva sessantamila semi, da ognuno dei quali si svi-
luppd un figlio. ** Per celebrare la sua Signoria universale, Sagara
decise di celebrare il solenne sacrificio del cavallo, asvamedha. 11
cavallo prescelto come vittima fu perd rapito da Indra” e na-
scosto nel profondo abisso ctonio, patala, * invalidando in questo
modo il rituale vedico. Sagara invio i suoi sessantamila figli alla
cerca dello stallone sacrificale, ma questi, pur esplorando l'intera
superficie della terra, non riuscirono a trovarne traccia. Si reca-
rono, in seguito, sotto la superficie terreste, dove ossequiarono i
quattro elefanti che reggono la terra sulle loro fronti possenti. La
loro ricerca irata fu causa di tremendi sconvolgimenti nell’ordine

assorbito il veleno che un’altra moglie di Bahu, per gelosia, aveva dato da bere
a sua madre. E percid evidente che Sagara rappresenta un’ipostasi terrena di
Siva Nilakantha.

% Nel periodo classico questi quattro popoli furono identificati con i
Cambogiani, gli Sciti, i Parti o Persiani (parada-parasa), e i Pallava del sud
dell’India.

# Appare ora evidente la trama mitica del racconto. Sumati, infatti, significa
buon intendimento, comprensione oltre le apparenze: si tratta quasi di un invito
al lettore del racconto, «di udire la dottrina che s’asconde dietro il velame delli
detti strani». D’altronde anche Kesini, cosi umana e sforica in apparenza, ¢ nome
comune di un tipo d’asceti estatici, ben noti nel Rgveds. Le altre applicazioni
di questo nome al femminile designano ninfe acquee, apsaras, diavolesse raksas,
addirittura la dea Durga, ma mai femmine d’uomo.

5 11 Re degli déi ¢ sempre sospettoso verso chi vuol ottenere la sovranita
universale: in alcuni casi, infatt, alcuni cakravart; hanno usurpato il trono di
Indra, costringendo il dio all’esilio.

36 ’abisso di cui si tratta era allora ancora asciutto; come si vedra, in seguito
diventera il fondo dell’'oceano.
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terrestre; ovunque i sessantamila guerrieri passassero, le loro armi
balenanti incendiavano e distruggevano campi e villaggi. 7 Fu cost
che gli déi decisero di liberare la terra dalla loro violenza. Quando
I'orda dei figli di Sagara nella sua ricerca raggiunse il fondo del
patala, nei pressi dell’eremo del saggio Kapila trovarono il cavallo
rapito. Accecati dall'ira, accusarono il rsi di essere il colpevole
di quella sparizione. Il potentissimo asceta, disturbato nella sua
pratica meditativa, lancio su di loro una maledizione che provoco
una fiammata con cui li stermind, riducendoli in cenere. Quando
Sagara fu stanco d’aspettare il ritorno dei suoi sessantamila figli,
invid il nipote Suman®* a concludere la missione di riscatto del
cavallo. Giunto sul fondo del patala, Suman incontro Kapila che
gli illustrd quanto era accaduto: le ingiuste accuse a lui rivolte
dai sessantamila e il loro conseguente sterminio. Suman riusci a
rabbonire il 757 e a ricondurre ad Ayodhya il cavallo scomparso,
consentendo a Sagara di concludere il sacrificio. In segno di paci-
ficazione Sagara adottd come figlio il patala, che da quel momento
& conosciuto sotto il patronimico di sagara, 'oceano. Rimaneva
ancora irrisolta la situazione postuma dei sessantamila figli di Su-
mati, i quali, ridotti in cenere, non avevano ricevuto i rituali fu-
nebri appropriati che avrebbero permesso loro I'accesso al cielo.
Era quello un periodo di arsura che devastava la supetficie della
terra: la scarsezza di fiumi e la secchezza del bacino oceanico

7 1 sessantamila figli di Sumati sono in qualche modo la proiezione terrestre
dei Marut e dei Rudra vedici, armati del vasra.

# Sarebbe di grande interesse stabilire le linee portanti di questa parte
del mito in cui le funzioni s’incrociano in modo complesso. Infatti il figlio di
Sagara Asamafijas rappresenta la mente umana deviata, ¢ percid il personaggio
& ben presto escluso dall’azione. In sua vece & incaricato Suman, la retta con-
siderazione. Al contrario Sumati, la retta conoscenza, genera sessantamila figli
violenti e brutali. La rivalita tra azione e contemplazione sottende tutta questa
prima parte del racconto.

% Nella concezione alchemica classica dell’India vi era la piena cognizione che
le ceneri, resti di una combustione, erano dei sali. E quindi molto probabile che
la salinita del mare fosse attribuita alle ceneri dei sessantamila figli di Sagara,
mescolate alle acque di provenienza fluviale. Cfr. G.G. Fiipr1, «Conservazione
delle ceneri umane nell’India tradizionale. La dottrina del resto», in Francesco
Remotti (a cura di), Morte e trasformazione dei corpi. Interventi di tanatome-
tamorfosi, Milano, Paravia-Bruno Mondatori, 2006, 311-327. Anche il veleno di
Sagara, mescolato alle acque dell’oceano (sagara), pud essere interpretato come
un’allusione al sapore tossico del salmastro. Infine, utilizzando il mito gia men-
zionato di Nilakantha, da cui risulta che il veleno, visa, & di colore blu, si pud
trarre la spiegazione per la quale il mare & azzurro.

« ]| saggio Agasthya bevve tutta l'acqua dell’oceano per invadere Pisola
abitata dai crudeli Kalestya.
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mettevano in pericolo la sopravvivenza dell’'uomo e della natura.
In questo modo, nella narrazione, il problematico post mortem
dei sessantamila s’intreccia con la concezione cosmologica del
passaggio da un ciclo a un altro. Il riscatto dei figli di Sumati e
la salvezza del mondo sarebbe dipeso dalla discesa sulla terra di
un flume celeste, il Gange, la divina Ganga. *

Sagara regno a lungo, e a lui successe il nipote Suman, quindi
il pronipote Dilipa. Quest’ultimo, preoccupato che sessantamila
antenati suoi continuassero a errare per il letto secco del parala
come anime in pena, tentd in tutti i modi di attirare la Ganga
celeste sulla terra; invano, i suoi sforzi generosi rimasero ineffi-
caci. Gli era nato un figlio ricettacolo d’ogni virtt, amante della
verita, bello di corpo e d’anima. Per queste eccezionali qualita
fu chiamato Bhagiratha. # Dilipa, consapevole di aver fallito nel
tentativo di richiamare in terra il Gange, abdico in favore del figlio
e si ritiro nella giungla a condurre vita da eremita. Il giovane re
Bhagiratha, a sua volta, s'impegno nell'impresa di liberare i suoi
antenati dall’infausta condizione di demoni umani. Decise quindi
di intervistarsi con Kapila prima di compiere I'ascesi e le azioni
rituali necessarie per indurre la Ganga a scendere. ¥ Questo il
lungo antefatto, la cui versione sunteggiata dal Mahabharata era
necessaria per seguire la vicenda che d’ora in poi procede in
traduzione:

# Si tratta con molta probabilita del mito che sancisce il passaggio dalla
Sarasvati al Gange come principale fiume sacro del Subcontinente. Di fatto la
Sarasvati, il piu celebrato fiume del Rgveda, scomparve intorno al XIX sec.
a.C. a causa della desertificazione della regione del Thar. Da quel momento in
poi la Ganga assunse tutte le sue funzioni religiose, segnando I'inizio del ciclo
dell'induismo storico. Cfr. B.B. LaL, The Earliest Civilization of South Asia, New
Delhi, Aryan Books International, 1997, 3, 9, 90.

# Il primo significato di questo nome & nobile eroe. Tuttavia & possibile
attribuirgli una seconda traduzione, ovvero colur che precede o guida il carro,
senso piu appropriato per il racconto che segue.

# La Ganga sorge in un punto dell’emisfero boreale privo di stelle, che si
trova al centro del cerchio la cui circonferenza & formata dalle diverse stelle
polari che si succedono nel corso della precessione degli equinozi. Questo ¢ il
luogo dove Visnu grava sulla volta celeste poggiando il suo piede sinistro. Per
questa ragione, il punto celeste di cui si tratta & detto vispupada, e Visnupadi il
Gange che vi sgorga. Cio lascia intendere che le sue acque provengono da mondi
iperurani. Il flusso delle acque gangetiche celesti, akasagariga, raggiunge quindi
il capo di Dhruva, attuale stella polare; le acque iperuranie sconvolgerebbero
lintero mondo senza essere trattenute dai capelli di colui che & I'unico astro
fisso del cielo. Da li la Ganga dilaga per tutto il firmamento formando la Via
Lattea, Mandakini. La missione di Bhagiratha consisteva dunque nel far scendere
le acque galattiche fino alla terra, e oltre a essa, fino all’abisso del pazala.
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«Lomasa * disse: ®

I.

I0.

II.

12,

13.

4.

Quel grande arcere e conduttore di carri da guerra, quel Sovrano univer-
sale diventd la luce degli occhi e delle menti di tutti.

11 fortissimo eroe udi dal saggio Kapila come i suoi antenati si fossero im-
battuti in una morte orrenda e perché non avessero potuto raggiungere il
cielo.

1l Re, addolorato, delegd i suoi poteri ai suoi ministri, e quindi, quel do-
minatore di uomini, si diresse verso ’'Himalaya (Himavat) per dedicarsi
all’ascesi.

Il migliore tra gli uomini, bruciate le sue colpe per mezzo dell’ascesi, si reco
sui piti sacri picchi himalayani per adorare la Ganga.

(La montagna) era ricca di vette delle pit varie forme, ¢ di molti tesori.
Tutti i versanti erano bagnati dalla pioggia che cadeva dalle nuvole sospe-
se nel vento.

Abbellita da fiumi e boschetti, pareti rocciose, vari luoghi popolati da leo-
ni e tigri nascosti in grotte e spelonche,

Pullulante di tipi diversi d’uccelli che ripetevano i loro versi, quali civette,
anatre, dalyucha, gru crestate,

Centinaia di specie di pavoni, cutrettole, cuculi, pernici dagli occhi bistra-
ti, tutti uccelli premurosi verso i loro piccoli,

Adornata di loti che crescono in stagni graziosi, ove risuona il dolce canto
della gru,

Sulle cui rocce siedono affascinanti kinnara ¥ e apsaras e ovunque grossi
elefanti strofinano le loro proboscidi sui suoi albert,

Abitati dai vidyadhbara, ricoperti di gemme, brulicanti di serpenti velenosi
dalle lingue di fiamma,

Simili, in certe parti, a cumuli di collirio; cosi appariva ’'Himalaya quando
(il Re) lo raggiunse.

Qui, quel campione tra gli umani, si dedico a terribili pratiche d’ascesi. Si
nutriva solamente di bacche, radici e acqua.

Passarono mille anni divini ¢ infine la Ganga gli apparve in forma corporea.

«La Ganga gli disse:

Is.

Oh eccellente tra gli uomini, grande Re, che desideri? Cosa potrei mai do-
narti? Parla e io fard quanto chiedi.

«Lomasa disse:

16.

Interpellato cosi, il Re rispose alla figlia dell’Himalaya: «Oh ripartitrice di
favori, oh grande fiume,
+ Lo sciacallo, il narratore.

4 Quanto segue & il libro CVIII del Tirthayatra parvan del Mababharata.
4 Ta scelta del luogo da parte di Bhagiratha & stata oculata: infatti Ganga

¢ Parvati, che talora sono considerate sorelle e talaltra come due ipostasi della
stessa divinita, sono figlie di Himavat (o Parvat). Meditare sulla vetta del padre
della déa & sicura garanzia di successo.

7 Categoria di geni ornito-antropomorfi appartenente alla specie semidivina

dei gandharva.
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18.

19.

20.
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22.

23.

24.

23.

26.

27.
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Kapila ha mandato mio nonno alla dimora di Yama. ¢ T sessantamila figli
del glorioso Sagara

Incontrando Kapila trovarono una morte istantanea. Morti in questo mo-
do, non trovarono posto in cielo.

Oh grande fiume, fin quando i loro resti non saranno bagnati dalla tua ac-
qua non ci sara salvezza per quei figli di Sagara

Oh grande fiume altamente celebrato, porta i miei antenati, i figli di Saga-
ra in cielo; ti prego in loro nome.»

Udite queste parole del Re, la sempre adorata Ganga con lieto animo
cosi rispose a Bhagiratha:

«Oh grande Re, fard cid che mi chiedi, ma, quando cadro dal cielo
in terra, sara difficile resistere alla mia irruenza:

Oh Re, non c’¢ nulla nel trimundio capace di resistermi, eccezion
fatta per il grande Dio dalla gola blu, * il principale tra gli esseri
celesti.

Oh fortissimo eroe, per mezzo dell’ascesi guadagnati il favore di
Hara, ** il dispensatore di ricompense. Quel dio sosterra la mia
cascata con la sua testa,

Fara quanto desideri in favore dei tuoi antenati.» Oh Signore!,
ascoltate queste parole, il gran re Bhagiratha

Raggiunse il monte Kailasa e s’ingrazid Samkara. * Alla fine di un
periodo passato in severo ascetismo,

Compiuto per far andare in cielo gli antenati, egli, oh Re, ottenne
che [il dio] diventasse il supporto alla [discesa della] Ganga.»

«Lomasa disse:

I.

Sentite le parole di Bhagiratha e conforme al volere dei celesti,
rispose al Re: «E cosi sia!

Oh fortissimo eroe, eccellente tra i Re, per te sosterrd la caduta dal
cielo del fiume celeste, benedetto, divino e puro.»

Oh potente eroe, detto questo [il dio] ando sull’Himalaya circondato
dal suo terrifico seguito che brandiva armi di tutti i generi.

Da i egli si rivolse al migliore degli uomini, Bhagiratha: «Oh for-
tissimo eroe, implora il fiume, figlia® del Re delle montagne.

Io sosterro il principe dei fiumi quando cadra dal cielo» Udite le
parole profferite da Siva, il Re

Prese a meditare sulla Ganga a capo alzato e animo sottomesso, e

“# Anche un solo antenato che sia rimasto nella terra degli uomini come

anima in pena, impedisce ai suoi discendenti di raggiungere il cielo. Da cio la
preoccupazione di Bhagiratha per il destino del nonno.

tra.

* Nilakantha, epiteto di Siva.

1l distruttore, epiteto di Siva.

" 1l sereno, epiteto di Siva.

* Quanto segue & il libro CIX del Tirthayatra parvan del Mababbarata.

% In sanscrito tutti i fiumi sono femminili, eccetto I'Indo e il Brahmapu-

76



I0.

1I.

12.

13.

14.

1s.

16.

17.

18.

19.

20.

L INCOMPIUTO DI MAMALLAPURAM

allora la bellissima Ganga dalle acque sacre, invocata dal Re,
Vedendo I$ana * sotto di lei, comincid a cadere. Assistendo alla sua
discesa, gli déi celesti, i grandi rs7,

1 gandbarva, i naga e gli yaksa accorsero per assistere. Dopodiché
la Ganga, figlia dell’'Himalaya scese dal cielo

Piena di pesci, di makara e di gorghi impetuosi. Oh Re, Hara l'ac-
colse [sul capol come un turbante celeste,

Colando sulla sua fronte come un diadema di perle. Li, oh Re, la
moglie di Siva, per scendere verso 'oceano, si divise in tre corren-
ti.

Con le sue acque spumeggianti, che somigliavano a stormi di anatre,
talora tortuose e serpeggianti, talaltra frenate [da ostacoli],

Coperta da un manto di schiuma, ella si lanciava in avanti come una
donna ebbra. In alcuni luoghi lanciava un suono potente provocato
dal ruggire delle acque.

Raggiunse la terra giti dal cielo sotto molte forme diverse tra loro,
e disse allora a Bhagiratha:

«Oh grande Re, indicami la strada che devo percortere: oh Signore,
¢ per tua richiesta che son discesa in terra.»

Udita questa richiesta re Bhagiratha corse verso la plaga ove giace-
vano le ceneri dei nobili figli di Sagara,

In modo che potesse essere inondata dalle sacre acque. Dopo aver
ricevuto su di sé la Ganga, Hara, oggetto d’adorazione di tutti i
mondi, '
Raggiunse assieme agli déi il celebrato monte Kailasa. Il Re [invece],
dopo essere andato fino al mare guidando la Ganga,

Si gettd nel sagara, sede di Varuna,” con grande violenza. Quel Re
adotto la Ganga come figlia. *

Dopo aver realizzati i suoi desideri, egli offri oblazioni d’acqua agli
antenati. In questo modo ho narrato, come mi avevate chiesto, il
modo in cui la Ganga, divisa in tre correnti fluviali

Fu portata sulla terra per riempire I'oceano, che, per una ragione
particolare era stato bevuto da Agastya il magnanimo.»

In base all’antefatto da noi sunteggiato, e, ancor piu, al testo
mahabharatiano tradotto, si pud ora dimostrare agevolmente
come la grande parete di granito scolpita di Mamallapuram, ben
lungi dal rappresentare la penitenza di Arjuna, sia una complessa

“ 11 signore, epiteto di Siva.
# 11 dio delle acque cosmiche.
% Sagara aveva adottato il fondo dell'abisso che da allora fu chiamato con il

patronimico sagara: questo antefatto prepara I'adozione della Ganga da parte di
Bhagiratha, che da quel momento & nota anche con il patronimico di Bhagirathi.
D’altronde aver fatto da guida al flume sacro pud essere interpretato come un
rapporto daffiliazione guru-discepolo.
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narrazione sulla pietra della gangavatarana, la discesa del Gange
sulla terra. Anzitutto si analizzi lo schema cosmografico dello
scenario: la parete rocciosa, in ogni evidenza, rappresenta un
complesso montuoso, 'Himalaya, che degrada verso la pianura
dove s’innalza un tempio. In basso, ai limiti estremi della pianura,
si ha la visione di un mondo sotterraneo, qui rappresentato in
foggia di una grande caverna, dove soggiornano i quattro elefanti
che sostengono la crosta terrestre. Sotto di loro I'abisso vuoto,
patala, identificabile con la piscina d’abluzione asciutta, che, nel
corso del mito considerato, fu adottato da Sagara per diventare il
fondo delle acque oceaniche. Ed & infatti cosi che, milleduecento
o milletrecento anni or sono, doveva apparire agli occhi dei fe-
deli durante la sacra rappresentazione inscenata dai brahmani al
cospetto del Sovrano. L'acqua, rilasciata dalla cisterna, precipitava
come la Ganga git del’Himalaya, fino alla pianura, per poi pre-
cipitare sotto la superficie terrestre per, infine, riempire d’acque
il sagara. Non per nulla il sostantivo sanscrito che definisce la
massa oceanica & samudra, oOv “08wp, il luogo di raccolta delle
acque. La Ganga, cadendo come un getto irresistibile sul capo
di Siva, spezza il suo impeto, si divide nei tre fiumi principali
dell'India, che ancora riprendono i mistici nomi di Sarasvati,
Ganga, Yamuna, per poi suddividersi ulteriormente in tutti i rii,
canali, torrenti, cosce e braccia 7 acquee della terra, e cadere nel
vasto abisso del sagara, per formare 'oceano, samudra.

La struttura cosmografica del bassorilievo, testé descritta dal-
l'alto in basso, rappresenta, per cosi dire, lo scenario della nostra
terra in una condizione atemporale. La popolazione di uomini,
déi, semidéi e animali, invece, introduce la componente tempo-
rale, trasformando lo scenario nella narrazione del mito. Ecco
dunque Siva che con la mano sinistra assicura il re Bhagiratha
di accogliere la sua preghiera di sostenere sulla sua testa la ca-
duta del fiume celeste; ® e Bhagiratha, ancora intento alle sue
pratiche ascetiche, scruta il cielo per vedere se la déa abbia gia
cominciato a fluire verso la terra. Nell'imminenza del prodigio
di tanta rilevanza cosmica, gli déi, il sole e la luna, le coppie di

7 Si comprendera ora facilmente come le nascite prodigiose da cosce e
braccia, in questo mito, siano premonizioni del racconto miracoloso della discesa
del Gange sulla terra.

# Siva qui non ha accolto ancora le acque sulla sua crocchia di trecce
infeltrite, jata, ragione per cui non & scolpito nella sua forma di gangadhbara,
sostenitore della Ganga. L'acqua, infatti, sard fatta scendere dai sacerdoti sola-
mente durante i rituali.
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semidéi, si affollano con grande devozione lungo il corso destinato
a convogliare le acque. Un gatto, coinvolto dalla devozione che
tutta la natura dimostra nell'avvento del miracolo, s’impegna nel
tapas, senza smettere di osservare se il cielo permette alle acque
galattiche di cadere.® Anche uno dei rinuncianti, sulle rive del
fiume secco, senza atteggiamenti ascetici, volge lo sguardo cu-
rioso verso lalto per controllare se la caduta della Ganga abbia
avuto inizio. In questo preciso momento il racconto scolpito nel
granito s'interrompe: saranno i rituali compiuti dai brahmani al
cospetto del Re mamalla a concludere la sacra rappresentazione
con il coinvolgimento del popolo in un bagno lustrale collettivo
nella piscina delle abluzioni.

Questa dimostrazione iconologica del soggetto mitico rappre-
sentato sulla parete di roccia & sufficientemente convincente per
attribuirlo dunque al mito della gangavatarana. La garanzia fina-
le per cui il gigantesco bassorilievo raffiguri davvero la discesa
della Ganga e non si tratti semplicemente di un’interpretazione
conveniente e accattivante, ¢ peraltro garantita dall’incompiuto
di Mamallapuram. Laltra parete di roccia appena sbozzata, in-
fatti, mantiene la medesima composizione cosmografica della sua
piti nota sorella. Medesima parete che rappresenta la montagna.
Anche qui la montagna degrada in pianura. In questo caso gli
elefanti che sostengono la superficie sono scolpiti in un masso
separato che, dal basso, sostiene lintera parete rocciosa, espe-
diente questo che, utilizzando una struttura naturale precedente,
mette bene in evidenza che il mondo ctonio non appartiene al
mondo degli uomini. Anche questa parete doveva poi concludersi
in basso con una piscina d’abluzioni: purtroppo non sono state
fatte prospezioni archeologiche per verificare se la piscina fosse
gia stata costruita o meno. I personaggi e gli animali sono tutti
rivolti in atteggiamento di devozione verso la fenditura del centro.
Bhagiratha anche in questo caso ha ottenuto I'assenso di Siva ed
& ancora impegnato nelle sue penitenze, mentre scruta il cielo
per vedere se il fenomeno cosmico stia iniziando. Le immagini,
talora poco riconoscibili, riproducono lo stesso scenario dell’altro
capolavoro concluso, anche se le posizioni nello spazio dei per-
sonaggi sulla parete sono tutte diverse, anche se le personalita
ritratte hanno posture e gestualita loro proprie.

In definitiva, gli scultori ebbero l'ordine di raccontare nella

» Questo particolare, che richiama una situazione degna del Pasicatantra

o dell'Hitopadesa, nonostante le molte ricerche, ancora non ha trovato una
spiegazione letteraria.
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